60

Mtoda sztuka

PRZYWOUJAC PRAMATK!

Z Gabrielg Porada rozmawia Joanna Glinkowska

BYE MOZE TO WHASNIE
WYKLUGZENI Z DIALOGU MOGA
SIANOWIG PODSTAWE [STNIENIA

Joanna Glinkowska:

Aktualnie pracujesz nad

dyplomem w todzkiej

ASP. Czym dokfadnie

sig zajmujesz?
Gabriela Porada: Robi¢ dy-
plom w trzech pracowniach.
Gléwnymi obszarami sg
kostium i scenografia u Ewy
Bloom Kwiatkowskiej oraz
multimedia u Lukasza Ogorka.
To wielowarstwowy dyplom.
Jedng z jego warstw jest praca
wideo, ktore uosabia mit, opo-
wies¢ taczacq moja osobista
historie, historig Polski i litera-
tur¢. W to wehodzg dziatania
performatywne: przebieram
tez moich znajomych za Zy-
dow. Wazny jest kontekst za-
klinania snéw, ktory ujawnia
si¢ w formie rytuatu Hatawat
Chalom.

Na czym to polega?
Jest Tora Jawy i Tora Snu.
Zydzi, gdy $ni im sig co$ niepo-
myslnego, zbieraja rade trzech
Zydéw i odprawiaja rytuat
zaklinajacy rzeczywistosé.
Sniacy powtarza ,$nit mi sie
dobry sen”, a reszta odpowia-
da ,tak, $nit ci si¢ dobry sen”.
Uznaja, Ze poziom snu miesza
sie z jawa, ze te dwie rzeczywi-
stosci przenikaja sig, dlatego
boja si¢ ztych snéw. Chciatam
osiggnac podobne przenikanie.
Z Tory wynika caty wszech-
swiat. To byta gtéwna inspira-
cja do mojej pracy, ktora eks-
ploruje tereny pomiedzy. Jest
tez literatura, ,Golem” Lejwika
i ,JKosmos” Gombrowicza — to
kolejny poziom obok sensow
wynikajacych z Hatawat
Chalom. Tworzg¢ kostiumy dla
wielu postaci: Witolda, Fuksa,

Leny z ,Kosmosu” Gombro-
wicza, ale takze dla czterech
pramatek. Bo tak jak mamy
praojcow narodu zydowskie-
go, tak ja tworze pramatki,
ktdore moga by¢ podpora tronu
Mesjasza. Jest taka ksiazka
,2Ucieczka z krainy snu” Jakuba
Skrzypczaka, wydana przez
Gmine Zydowska w Gdanisku,
w ktorej pada teza, Ze to byc
moze nie tréjnég — Abraham,
Izaak, Jakub — jest podstawa,
tylko wtasnie kobiety, pra-
matki.

Smiata teza! Jest to

jakos wyjasnione?
Krzesto ma cztery nogi i pra-
matek jest cztery, wiec sg
stabilniejsza, lepsza podsta-
wa dla tronu Mesjasza. Do
pramatek odwotywatam si¢
juz wezesniej. Byt taki perfor-
mance, w ktorym ciagnetam
zwigzane ze sobg cztery biu-
rowe krzesta, tron pramatek
we wspotczesnym wydaniu,
wpisany w rzeczywistosc¢ kor-
poracyjna. Probuje si¢ z nim
wbi¢ do réznych korporacii,
co nie do korica wychodzi, ale
mam mozliwos¢ zetknigcia sig

z osobami z ulicy. Wigczam te
przypadkowe osoby w rozmo-
we o pramatkach, o tym, co
jest podstawa naszej kultury,
religii zydowskiej, a co swiet-
nie przektada si¢ na wszelkie
systemy patriarchalne. Przy-
wotujac pramatki, mozemy
odwrdcic¢ schematy. By¢ moze
to wilasnie ci wykluczeni z dia-
logu moga stanowic podstawe
istnienia.

Czyli pracownia ko-

stiumu, multimediow,

a trzecia?
Malarstwo u Oli Gieragi.
Teoretycznie malarstwo jest
aneksem. Do dyplomu wia-
czytam jego elementy, gdy
zrobitam w komputerze szkice
3D, ktore obrazuja gombrowi-
czowski , Kosmos”. Jest tam
wrobel, siedem postaci, wiesza
si¢ Ludwik. To jest napraw-
de jakis kosmos. Robig kota,
powieszonego, z zolnierzem
obok, z wydrapanym tekstem
z Gombrowicza o uduszeniu
kota, tak jakby sam to napisat,
wigc lece ostro. Obrazy sa ko-
lazowe, taczg wydruki, banery
imalarstwo. W warstwie tre-
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PRAMATKI.
Fot. Wojtek Bibel

[ONE] REWINDYKACJA.
Fot. Kamil Wesotowski
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Sci mowig o historii wpisanej
w nasz dzisiejszy, wirtualny
swiat. Mogtabym przeciez wy-
drukowa¢ wszystkie te obrazy.
[ tu pojawia sie pytanie: jaki
jest sens malowac? Ale jednak
decyduije si¢ na to malarstwo.
Bardzo duzo watkow!
Ale one tak swietnie si¢ ze
soba tacza, ze az jestem zasko-
czona [smiech]. Ciagle probuje-
my zrobi¢ z wielosci jednosc,
ktora nam si¢ wymyka. Probu-
jemy tworzy¢ jedna rzeczywi-
stos¢, jeden obraz Swiata, ale
zawsze jakis element ucieka
i juz cata koncepcja si¢ burzy.

Musimy i$¢ za tym elementem.

Dalej biegniemy i to si¢ samo
rozrasta. Moja praca obrazuje
uciekanie w pluralizm i zupet-
ne szalenstwo.

W jakich jeszcze me-

diach odnajdujesz sie

jako artystka?
Zaczetam od malarstwa,
najbardziej zalezato mi na
obrazie, formie. W moich
pierwszych malarskich podry-
gach wyrazatam emocje,
rozbryzgujac farby na ptétno.
Probowatam wyrazaé tez du-
chowe elementy. Moc zagrac
swiattem tak, zeby mi odpo-
wiedziato na pewne pytania,
os$wietlito to, co maluje. Swia-
tto odgrywato duza role. Dalej
posztam w kierunku kostiu-
mow i scenografii. W pracowni
Ewy Bloom Kwiatkowskiej
zawsze mogltam ekspery-
mentowac. Tworzyc¢ postaci,
kostiumy, ktore sg znakiem,
bez upiekszania. Zreszta nigdy
nie dazytam do upigkszania,
do tego, zeby kostium si¢ po-
dobat. Chcg, zeby kostium byt
znaczacy, zeby wyrazat praw-
de o postaci.

Gdzie mozna byto zoba-

czy¢ twoje kostiumy?
Na dyplom licencjacki zrobi-
tam prace¢ wideo z wlasnymi
kostiumami. Tytut brzmiat
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,Siedem pokoi”, a zainspiro-
wata mnie mistyczna ksiega
,Twierdza wewnetrzna”
$w. Teresy z Avila. Opowia-
da ona o siedmiu pokojach,
przez ktore przechodzi dusza
—w trakcie zycia — na drodze
do doskonatosci. To odzwier-
ciedla systemy wschodnie,
na przyktad siedem czakr.
Wiele odlegtych kultur i religii
ma zblizone sposoby docho-
dzenia do Boga, oswiecenia
czy polaczenia z bostwem. Ja
podjetam si¢ chrzescijanskich
watkow. Rozwingtam postaé
Teresy z Avila o Edyte Stein,
Zydéwke, ktéra byta asystent-
ka Husserla i zajmowala sig,
jak on, fenomenologia. Pod
wyplywem ksiegi ,Twierdza
wewnetrzna” nawrdcita sig
i wstapita do zakonu. Jej zycie
zainspirowato mnie do stwo-
rzenia tej pracy. Zrobitam film,
ktory pokazuje droge ducho-
wa opisanag w ksiazce, kazdy
pokoj.
Duzo czerpiesz z te-
atru, a w swoje prace
wiaczasz performens.
Dlaczego?
Waznym wydarzeniem byty
dla mnie warsztaty z perfor-
mensu z Johannesem Deim-
lingiem, ktory zajmuje si¢
Performance Art Studies. Za
namowg Oli Koziot przyjechat
do Lodzi na kolejng edycje
warsztatow. Przez tydzien
uczestniczyty$my w catod-
niowych warsztatach, ktore
otworzyty mnie na role ruchu,
ciata. Kazdy ruch niesie w so-
bie energie. Podczas ¢wiczen
trzeba byto odniesc sie do dru-
giej osoby ruchem. W pewnym
momencie cztowiek zyskiwat
niesamowitg Swiadomos¢, tak
jakby jego widzenie rozszerza-
to si¢ do 360 stopni, to byto
widzenie przez ciato, czucie.
Na todzkim ASP nie ma
kierunku zwigzanego

z performensem?
Nie ma. Natomiast w pra-
cowni u Ewy Bloom dotyka
sie rowniez sfery z pogranicza
performensu. Czg¢sto taczy si¢
literature z dziataniem sce-

nicznym i mediami cyfrowymi.

Podobnie u Lukasza Ogorka.
Lukasz daje ogromnga wolnosc,
ale tez wlasciwe uwagi. Popy-
cha w odpowiednig strong, ale
nie zamyka w jednym torze
myslenia, pokazuje rézne dro-
gi. Dzigki temu ma si¢ Swiado-
mos¢ whasnej sprawczosci.
Mimo wszystko wielu
studentow podejmuje
dziatania performatyw-
ne.
Stajemy pod sciana i w pew-
nym momencie tylko ciato
jest w stanie oddac¢ faktyczny
obraz. By¢ moze malarstwo
juz nie wystarcza. Czgsto to
performensy dokamerowe, po-
kazywanie swojego dziatania
przy uzyciu wideo.
Z Bogna Juchnowicz
dziatasz wiasnie na gra-
nicy performensu i wi-
deo. Opowiesz o tym?
To byty eksperymentalne
dzialania, ktorych tematem
byta kobieta zagubiona we
wszystkich swoich rolach
iwcielajgca sie¢ w rozne posta-
ci poprzez kostium. Film, kto-
ry stworzyty$my, ma wymiar
terapeutyczny. Pracowalysmy
wspdlnie z Jessika Dudziak.
Spotkaltysmy sig, rozmawia-
tysmy o kobiecosci, a jedno-
czesnie probowatysmy oddaé
scenariusz, ale to si¢ nie uda-
wato. Powstat film o upadku,
o tym, ze nie nad wszystkim
mozemy zapanowac, a nasze
role mozemy dowolnie zmie-
nia¢. Raz jestes scenografem,
raz performerem, raz matka,
raz artystka. To jest ptynne.
Jestes tez czescia ko-
lektywu performatywne-
go Elipsa.

KALEJDOSKOP — Oi/21



TS/TO — doxsoac3a v

StworzylisSmy go razem z Bo-
gna, ale tez Elizg Gawrjotek,
Wojtkiem Bibelem, Aleksan-
drg Sarna i Jessikg Dudziak.
W Centralnym Muzeum Wt6-
kiennictwa w czasie obcho-
dow stulecia niepodlegtosci
Polski zrobitysmy (bez Wojtka
Bibela i Aleksandry Sarny)
akeje, podczas ktorej uzyty-
$my czerwonej ptachty mate-
riatu, ktdrg odgradzalysmy od
siebie ludzi, chodzac migdzy
publicznoscia. Pézniej zawie-
sity$my te, przypominajaca
flage Polski, ptachte na hakach
izrobilysmy z niej hustawke.
Ludzie dotaczyli do nas i hus-
taliSmy si¢ razem. Zamienity-
$my opresyjnosc¢ zle pojetego
patriotyzmu na zjednoczenie
ludzi w zabawie.
Jeden z waszych per-
formensow odbyt sie
w mieszkaniu.
To byto nasze drugie dziatanie.
Pierwszym byt performance na
ASP, gdzie podczas uczelnianej
Wigilii, zamiast optatkiem,
podzielitysmy si¢ tkanina,
rozrywajac ja i rozdzielajac
miedzy wszystkich. To byto
bardzo jednoczace. Sam gest,
mimo Ze nie miat wymiaru
religijnego, zawieral intencje,
ktora jest przeciez wazniejsza
od catej otoczki tradycji.
Podoba mi sig, jak pro-
stymi gestami potrafi-
tyscie podczas swoich
performensow wytwo-
rzy¢ wspolnote.
To udato si¢ tez w innym
dziataniu, w klubokawiarni
Pop’n’Art. Na urodziny lokalu
przykleity$smy kieliszki do
duzych desek i podzielitysmy
widownig¢ na dwie grupy.
Scigali sie o to, ktéra grupa
szybciej wypije szampana
z tych kieliszkow. Tym razem
nie byto innego wyjscia jak
wspotpraca. Mialysmy tez
projekt w Oronsku, w Cen-
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trum Rzezby Polskiej. Zada-
niem byto stworzenie rzezby
wspolnie z lokalng spotecz-
noscia. My piektysmy ciastka
w ksztatcie literek w domach
ludzi z Oronska. Na wystawie
ciastka zostaty roztozone
na dlugim stole. Kazda z nas
przygotowala swoje dziatanie
performatywne, odtwarzajace
okreslony model kobiecosci. Ja
towitam wedka litery sktada-
jace sie na stowo ,voice”, para-
frazujac przystowie: , kobiety
iryby glosu nie maja”.

A performens tworzony

pod okiem Joanny Raj-

kowskiej?
Wesztysmy na wszystkie te
brzydkie, siermigzne pomniki
na Piotrkowskiej, przykryty-
$my je cielista ptachta, pod
ktora poruszatys$my sie, odci-
skajgc swoje ciala. Powstata
ruchoma rzezba, ciato-rzezba
kobieca. Chciaty$Smy zwrocic¢
uwage na to, ze wszystkie te
rzezby przedstawiaja facetow.
A za tymi facetami stojg prze-
ciez kobiety! Kobiety miaty
wielki wptyw na histori¢
Lodzi, a dziwnym trafem nie
pojawity sie na pomnikach.
Nie ma kobiet na ulicy.

Skad w twojej tworczo-

$ci liczne watki religij-

ne?
Jestem uduchowiong osoba,
ktora we wszystkim szuka
esencji. Probuje zawsze od-
niesc¢ si¢ do tego, co ponad, co
ponad mng. Bo to, co ponad
jest zrodtem mocy. Wihasnie
pisatam prace na ten temat
,Mana. Poszukiwanie mocy
w sztuce”. To niejako oddaje
moje dazenia. Potrzebuje od-
nosic si¢ do symboli, potrze-
buje je odkrywac, znajdowac
wlasny sens w tym, co widze.
Odtwarzam kulturg, ktora
jest jak samoopowiadajaca sie
opowiesc. S3 w niej i motywy
z literatury, i watki religijne.

Czy chcemy czy nie, jesteSmy
tym nasyceni. Dlatego to mnie
interesuje.
Do religijnosci i ducho-
wosci odnosisz sig na
rézne sposoby, takze
humorystycznie, na
przyktad w pracy ,,Moj
Drogi Swarogu!”. Kim
jest Swarog?
Bogiem poganskim. Galeria
W'Y zaprosita mnie do udziatu
w wystawie ,W Las”. Tematem
byta natura. Odnoszac si¢ do
natury, mysle o ziemi, o tym,
z czego sie wywodzimy. Od-
wotuje si¢ do zapomnianych
kultur, pierwotnej esencji.
Stad postac Swaroga, najpo-
tezniejszego z poganskich
bogow. Jak Zeus, tylko ze Zeus
siedzi w Grecji, a my tu mamy
wiasnych przedstawicieli
religijnych [smiech]. W tej pracy
przeistoczytam si¢ w wiedz-
me, nawiazujac do zrédtosto-
wu, czyli ,ta, ktora wie”. Zwra-
catam si¢ do bostwa Swaroga
w rytmie disco polo, zeby
uchronit ludzkos¢ od upadku.
To byto dziatanie tragikomicz-
ne, dos¢ groteskowe.
Mnastwo jest w twoich
pracach symboliki,
czesto skomplikowanej.
Czy aby zrozumie¢ two-
ja tworczosg, trzeba byé
Z nig obeznanym?
Odnoszg si¢ do symboli
z wielu porzadkow. Uwazam
jednak, ze symbolika dziata
na poziomie podswiadomym,
nie trzeba wiedzie¢, zeby
potrafi¢ odczytac znaczenia.
Pewne elementy tlumacza
histori¢. W przypadku pracy
dyplomowej ta historia ptynie,
jest w ruchu. Nie kazdy widz
wylapie nawigzania ,golemo-
we” czy ,kosmosowe”, ale na
pewno uchwyci znaczenia czu-
ciem. Wplatam wiele symboli
do swoich prac, bo tak odczy-
tuj¢ nasza rzeczywistosé.
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